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par David Evrard

Vous vous souvenez de Dummy? C'était d la
Documenta de 97, Dans un couloir souterrain, sur
un écran télé frés simple, on regardait cette boucle:
un quidam passe devanl un clochard et lui refuse
sa monnaie, va au distributeur de cigarettes,
met sa monnaie ef nen ne sort. || se met @ cogner
la machine a grands coups de pieds puis reposse
devan! le clochard el, lui qui a tout suivi se met
a fropper le quidam de coups de pieds au cul
C'est une des rares choses que je garde en mémaire
de celle exposition. Un travail au statut peu
définissable, prégnani, tenace. Dans ce corridor carrelg,
¢a changeail radicalement des maniéres
que l'on avait de visiter le reste des ceuvres, elles,
iriomphantes; Dummy, la vidéo de Peter Fried|,
c'étail la solle «obscure» dans laquelle on entre parce
qu'on s'est frompé de porte alors qu'on voulait aller
voir le colloque sur les disparités de l'art ef la pauvretd,
ou quelque chose d'approchant. Il y a quelques mois,
la galerie Erna Hecey, jusqualors installée @
Luxembourg, est venue @ Bruxelles. Depuis septembre,
Peter Fried! y monire ce qui pourrail s‘apparenter @ une
trilogie. En fout cas, trois exposilions conséculives :
Playgrounds, Drawings, Theory of Justice. Trois projets
qui n'ont qu'un débul, Depuis 1995 cing cents images
de ferrains de jeux projetées a hauteur d'enfant sur
quatre écrans, un plein de similitudes. « Pour résoudre
les problémes esthéfiques, il faul parvenir i les placer
entre parenthéses, en les “exposant” fce qui ne
va jamais de soil, en se débrouillant pour en faire
une opération stratégique»." Débulée en 1964,
Drawings est une partifion. Quatre-vingt-huif dessins
réparlis chronologiquement sur qualre rangs. Le
premier lorsque Fried| avail I'age de quatre ans.
Et on repére dans cefte narration des termes —donl
Dummy — ou des motifs qui seront employés plus lard
dans des Iravaux de grande envergure. La derniére
parfie, depuls 1992, ce sont huit vilrines dessinées en
colloboration avec les designers de D+ [Vienne), o0 son!
réparties des images de presse qui relévent de lg
manifestation, une sorte de déclinaison prosaigue de
ce que loul le monde pense, vous savez, Georges Bush,
Somuel Beckett, les pauvres, les flics, linsurrection, et
tout le fruc mis en forme avec pragmatisme, on a envie
de penser frés aulrichien, a quelqu'un qul maintient
sa pratique en tension enfre la part suble, biographique,
de l'expérience el la part volontaire, déclamatoire et
organisée des idées. Dénuée de sensation exfréme,
la mise en ceuvre reléve d'un véritable projet pour la
galerie ef esl sans doute ['enjeu majeur de cefte Irilogie:
Un projet de lecture ot l'occupation, la mise en relation
des parties constitue un espace de rapports, non pas
une forme mais une somme d'expériences. Pas une
iconographie, Un projet @ la John Cage: «Je n'oi riend
dire et je le dis». A ceci prés que ¢'est moins le contenu
que l'espace qul le génére — avec tout ce que ¢o
comporte — qui fait lo force du fravail. Fried| le montre
C'esl sec. Pas drdle. Infrigant comme une lame de
rasoir

* Why Me ? st e litre de l'album live de Daniel Johnston
avec lequel Peter Friedl o travoillé sur le projet King Kong
en Triomf. A ce sulet voir Les Cahiers de IAC n°4
Villeurbanne, 2002

' Peter Fried| et Jean-Pierre Rehm, Mulfitudes n®17, &té 2004

Peler fried|, & la galerie Era Hecey, Bruxelles, du 2] septembre
au 10 décembre 2005
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